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Is Dozierende an der
Padagogischen Hoch-
schule St. Gallen wer-
den Regula P6hl und
Daniel Schuoler immer
wieder mit der Frage
von Studierenden nach
guten Ideen fiir den Un-
terricht konfrontiert. Beim Unterrichten
auf den Zielstufen miissen sie sich diese
Frage als Lehrperson selber stellen und als
Kunstschaffende setzen sie sich intuitiv
und ganz praktisch damit auseinander.
Fiir die Werkspuren nahmen sie sich
Zeit fiir einen Dialog — in dem sie ihre Er-
fahrungen reflektieren und Anregungen
fiir gezielte Lernerfahrungen geben.

Ideen kommen. Dies absichtlich in

in Analogien fabulierend zu beantworten.

Regula Pohl: Auf die Frage, woher die
|[deen kommen, fallt mir eine Antwort
eines Schiilers aus der 5. Klasse ein.
Laut seiner Vorstellung wird alles, was
man wahrnimmt, gefiltert und tGber die
Gefihle gesteuert an unterschiedlichen
Orten im Gehirn abgespeichert. Unter
anderem befindet sich in seiner
Vorstellung im Kopf ein Lagerraum fir
Ideen und ein Phantasieraum.

Das Vorgehen beim Suchen nach
einer Idee sei nun Folgendes: Ein erster
Gedanke erscheint. Dieser Gedanke
komme an eine Priifstation im Gehirn,
werde dort verfeinert, mit weiteren
Gedanken erganzt und zum Entschei-
dungsraum weitergeleitet. Dort
entscheide sich was man sagt, macht
oder fur sich behalt. Es gebe drei
mogliche Wege. Ein Weg fiihre zum
Mund, dabei werde die Idee ausgespro-
chen. Ein anderer fihre zum Korper
und die Idee wird mit Handen und
Korper ausgefiihrt und der dritte Weg
fihre zuriick in den Lagerraum der
|deen, da entschieden wurde, dass

DIDAKTIK

diese Idee fir den Moment nicht wichtig
sei. Eine komplexe, aufschlussreiche
Vorstellung, welche ich gut nachvoll-
ziehen kann. Ein Denkprozess, welcher
von verschiedenen Faktoren beeinflusst
wird. Ausgehend von der Wahrnehmung
der eigenen Lebenswelt.

Regula Pohl: NUEEEEEEY oI ETIETY
Arbeit als Kiinstler aus? Woher

kommen deine Ideen?

Daniel Schuoler: Am Anfang steht
die Wahrnehmung und damit die
asthetische Erfahrung. Ich nehme
mit meinen Sinnen wahr und beginne
zuverknipfen und zu vernetzen.

Es braucht eine Frage, ein Problem.
Vermutlich hat man mehrldeen, als
man meint zu haben. Je langerich
dariiber nachdenke, realisiere ich, dass
ich fast jeden Moment eine Idee haben
muss, auch jetzt beim Reflektieren fir
diesen Beitrag. Ich beobachte hier aber
mehrere Intensitaten der Ideen. Ideen,
die sich noch starker im Gewohnten
aufhalten und Ideen, die wirklich Neues
generieren. Letzteres ist dann die zur
Zeit viel beschworene Innovation. Auf
jeden Fallist eine Idee zuerst immer
eine Vorstellung, also Imagination.

In die Imagination gelangen sie aus
einer Mischung aus Wahrnehmung,
Erfahrung und Intuition. So entsteht
fur mich eine Situation aus Beweglich-
keit und Flexibilitat, dazu braucht es
Risikobereitschaft.

Regula Pohl:

Gibt es da Parallelen zur Unterrichts-

tatigkeit?

Daniel Schuoler: Ja, datauchen
Parallelen in den Prozessen auf. In
meiner kiinstlerischen Arbeit gibt es
bestimmte Phanomene, die mich
beschaftigen, die ich versuche zu
bearbeiten. Ich lese viel, mache mir
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daraus Gedanken und aus den
Gedanken Notizen. Dann beobachte
ich, pflege einen eigenen Blick. Die
Beobachtungen halte ich oft fotogra-
fisch oder als Skizze fest. Es sind dann
Impulse aus meinen Beobachtungen,
die mich asthetisch reizen. Also steht
auch hier zu Beginn eine Frage, eine
Herausforderung. Ich gehe also
bereits von einer eingegrenzten Situa-
tion - einem Thema - aus. Meistens
muss ich dann wahrend des Prozesses
weiter ausdehnen und dann wieder
eingrenzen, konkretisieren, auf den
Punkt bringen. Irgendwo da, entwickelt
sich die Idee. Das ist allerdings immer
schwierig, da muss man sich von vielem
trennen. Da weiss ich aber mittlerweile
auch, welche Fragen ich mir stellen
muss, damit der Prozess weiterlauft.
Diese Erfahrung hilft mir, die Prozesse
in der Vermittlung zu strukturieren
und zu begleiten.

Auch die Lernenden miissen auf
der Spur bleiben, damit die Lernziele
erreichbar bleiben.

Jemand hat mal gesagt, dass ein
kiinstlerisches Werk bereits Anteile
(Gedanken, Bewegungen, Partikel,
Ideen) des nachsten Werks in sich
tragt. Dieses Bild gefallt mir, ich glaube,
damit kommt man dem Unterrichten,
beziehungsweise dem Lernen sehr
nahe. Auch das Lernenist nie abge-
schlossen. Dazu kommt mir der Begriff
des Anschlusslernensin den Sinn.
Beim Unterrichten muss ich mir auch
uberlegen, beziehungsweise heraus-
finden, wo die Personen stehen, mit
denenich arbeite. Welchen Impuls
kannich geben, sodass sie sich
individuell entwickeln kdnnen? Man
sollte immer mit dem Eigenen an-
docken - und dann bestenfalls daraus
neue Fragen generieren - konnen.

Daniel Schuoler:
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Regula Pohl: Es zindet bei mir dann,
wenn Resonanz entsteht zwischen der
Beobachtung, der aufmerksamen
Wahrnehmung des Alltags und der
eigenen Imagination. Dies ist ein
andauerndes Wechselspiel. Eine
Annaherung an eine Idee, welche bei
geniigender Resonanz zu einem Projekt
wird, das wir planen und umsetzen.
Wir arbeiten zu zweit und inszenieren
Denk- und Handlungsraume, welche
Interaktionen mit den Betrachtenden
herausfordern. Die Aktionen sind
fluchtig, situiertim Alltag, zwischen
Irritation und Normalitat.

In meiner Arbeit als Kunstschaf-
fende kannich die Auseinandersetzung
mit dem Ungewissen und die Bereit-
schaft flirs Risiko liben. Beides
Ubrigens nicht zu unterschatzende
Bestandteile des Unterrichtens. So
seheich die Aufgabe der Didaktik im
Gestaltungsbereich auch in der Vor-
bereitung darauf, sich auf all die
kleinen, ungewissen Reaktionen und
Situationen im Unterrichtsgeschehen
einzulassen um diese flir eine positive,
bestarkende Lernatmosphare zu
nutzen. Wieso sollte man sich auf
den Umgang mit dem Unplanbaren
im Unterricht nicht ebenso gut vor-
bereiten, wie auf die Vermittlung der
Inhalte?

Aus meiner Sicht bereiten Gestaltungs-
prozesse auf Unbekanntes, Ungewisses
vor. Man Ubt darin, Neues zu wagen,
eigene Losungswege zu bestreiten

und den Umgang mit Un-Linearitat.

RCLIIENaI8M Miissen Lehrpersonen
kreativ sein, um mit Unvorher-
gesehenem umgehen zu konnen?

Daniel Schuoler: Ja, ich denke schon,
dass Kreativitat gefragtist, wenn
Unvorhergesehenes auftaucht; und das
tut es jaimmer. Der schwierige Teil ist
ja der, der eben nicht vorbereitet
werden kann. Klar muss man wissen,
was man machen mochte, wohin man
will, aber das Risiko des eigentlichen
Ereignisses des Unterrichts, die
Begegnung, Aktion, Handlung, bleibt.
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Lernenist meiner Ansicht nach auch
das, was dazwischen passiert, dies ist
nicht planbar, da muss man bereit
sein. Da hilft, wenn man sich mit den
Strategien und Mitteln des Coachings
auseinandersetzt: welche Moglich-
keiten habe ich, diese Prozesse
strukturiert zu begleiten? Ich finde aus
der Praxis abgeleitete Modelle immer
ein wertvolles Hilfsmittel, wenn es um
Planungen geht. Modelle, in die man
sein Vorhaben einschreiben kann

und die einem durch ihre Struktur die
richtigen Fragen stellen. An der
Padagogischen Hochschule St. Gallen
arbeiten wir mit einem Phasenmodell,
welches eine Struktur bietet, aus
einer |dee - also zum Beispiel einem
Objekt, einer Werkarbeit - eine ganze
Unterrichtsreihe mit Kompetenzaufbau
zu konzipieren. Der Umgang damit
muss natirlich gelibt werden, denn
letztendlich geht es nicht darum, das
Modell als Programm abzufahren,
sondern damit zu jonglieren.

Wir gehen von vier Phasen aus: in der
Phase 1 wird das Vorwissen aktiviert
und das Interesse fiir das Thema
geweckt, in der Phase 2 werden die
Kompetenzen aufgebaut, die noch zu
den bereits vorhandenen nétig sind, um
in der 3. Phase moglichst selbststandig
eine Entwickelnde Aufgabenstellung
zu bearbeiten. Dies ist dann eine
Fragestellung, die individuell, mit den
aufgebauten Kompetenzen umgesetzt
werden kann. In der vierten Phase
werden die Prozesse analysiert und
die Erkenntnisse und Erfahrungen
ausgetauscht.

Regula Pohl: Auch hierist Gbrigens die
Vorstellungsbildung zentral. Meine
|dee davon, wie etwas aussehen soll
oder wie es sich anfiihlen soll, ist
Treiber fir meine Handlungen. Fir das,
was ich mit meinem Verhalten zeige.
Diesen Treiber beobachte ich auch bei
den Kindern im Unterricht, wenn sie
bei einem Gestaltungsprozess einer
inneren Spur folgen oder auch bei den
Studierenden an der PH bei der
Planung von Unterricht, sobald sie

eine Vorstellung der Lernfelder
haben, welche sie den Kindern eroffnen
wollen.

Daniel Schuoler:

herausfordernde Fragestellungen?

Regula Pohl: Die Inspirationen und
Ideen dazu kommen bestenfalls aus
dem Alltag, aus Bedirfnissen und
Themen, welche sich in der Lerngruppe
zeigen. Der Lehrplan mit seinen
Themenfeldern bildet die Orientierung.
Wichtig ist die konkrete Aufgaben-
stellung, welche einenindividuellen
Zugang und eine eigengestalterische
Umsetzung ermaoglichen soll. Es gilt
dabei die Balance zu finden zwischen
abgesteckten Rahmenbedingungen
und Offenheit. Es werden Bedingungen
fur Moglichkeiten geschaffen.

Nehmen wir das Beispiel der
Aufgabe «Tiere aus Papierstreifen und
Dachlatten» (S. 27) oder den Unter-
richtsbeitrag «Aus Latten und Leisten
(S. 44). In beiden Aufgabenstellungen
ist der Einsatz von Kreativitat als
Losungsstrategie zentral. Durch klare
Bedingungen entsteht eine Offenheit
fur individuelle Zugange und die
Aufforderung, eigene Ldsungen und
Ideen zu generieren.

IN DIESEN WERKSPUREN

Unterrichtsbeitrag «Aus Latten und Leisten.
Ordnen und Aufbewahren», S. 44.
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Daniel Schuoler und Regula Pdhl sind beide
Kunstschaffende sowie Dozierende fiir Bildneri-
sches und Technisches Gestalten an der
Padagogischen Hochschule St. Gallen im
Studiengang Kindergarten und Primar.

Regula Pohl unterrichtet zusatzlich im Teilzeit-
pensum Technisches Gestalten und
Begabungsforderung im Bereich Gestaltung und
Kunst auf der Primarschulstufe.
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